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Decir que Ana Maria Rodas es una escritora melodramatica no es una afirmacién
tan severa como parece. En palabras de Hermann Herlinghaus: la cuestion melodramatica
ya no pertenece a un género menor sino que es uno de los dispositivos interculturales
claves del siglo veinte latinoamericano.' Rosana Reguillo por su lado estipula que ese
género ha servido para dar un sentido al mundo latinoamericano que se intentaba
acomodar a la modernidad en tiempos de crisis narrativas. Segun la misma critica, lo
melodramadtico siempre le ofrecio a la cultura latinoamericana la posibilidad de expresion
que la modernidad oficial le negaba. Por ello el melodrama sobrevive atin de maneras
complejas y contradictorias.” Y de ahi también su aceptacion y recepcion internacional.
Diversos y distinguidos intelectuales como Carlos Monsivais, Jesus Martin-Barbero,
Michele y Armand Mattelart entre otros, han reconocido lo que de central y crucial tiene
el modelo melodramatico para la constitucion de las audiencias populares, ya sea
celebrando, criticando o denigrando su rol.?

Y es que el melodrama, gracias a sus filiaciones en diferentes medios, se ha convertido
en un nuevo elemento de la matriz cultural con el que sopesar y analizar los productos

simbolicos.* En este ensayo analizaremos las caracteristicas melodramaticas en la
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narrativa poco estudiada de la guatemalteca Ana Maria Rodas. Sus cuentos siguen
directrices similares a su poesia, escritos casi en su totalidad “con ironia, coraje y
desenfado, [...] (proclamando de una forma u otra) la liberacion de la mujer [...], (y
donde) el amor es esencia y materias naturales, grano de trigo desgranado que en el correr
del tiempo ha sido prosificado, cosificado, falseado”.> Revisitaremos la definicion del
adjetivo “melodramatico” y veremos de qué manera ese matiz es aplicable a algunos de
los cuentos del volumen titulado Mariana en la tigrera publicado coincidentemente en
1996, aiio en que en Guatemala se firma oficialmente la paz entre guerrilla y ejército.
Comentaremos también la insatisfaccion que sufren los personajes en mayor o menor
medida y su relacion con un discurso de género que resalta la posicion de la mujer como
victima melodramatica.®

Peter Brooks, en The melodramatic imagination, ensayo en donde rescatara al
melodrama de la incomprension y rechazo de la critica de aquel momento, estudia el
origen, desarrollo y andlisis del término “melodramatico” aplicado al teatro y novelistica
del siglo XIX.” Con su libro, Brooks reivindicé el género como una forma de expresion
crucial en la literatura moderna, ante el caracter peyorativo que habia tenido y ain tiene
en la cultura contemporanea.® En la actualidad, lo melodramatico no tiene por qué seguir
el mismo patron que antafio, es decir, el patron del amor, a la desgracia, el triunfo de la
virtud, el castigo y la recompensa final.” Las pautas basicas del melodrama son la
desmesura ligada al impacto emocional, la nitida ‘imaginacién moral’ con que se
construia el universo de referencia, y el componente expresionista que convertia a esa

instancia moral en un actante siempre presente.'® Y aunque hoy en dia no reconozcamos
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claramente los mismos rasgos --puesto que, por ejemplo, el impacto emocional se atentia
por el distanciamiento de género en el que se produce lo melodramatico, y la imaginacion
moral ahora esta supeditada a una mas profunda caracterizacion psicolédgica de los
personajes-- bien es cierto que el melodrama sigue vivo, ain transformado. De hecho, la
mayoria de las ideas de Brooks sobre el modo melodramaético siguen vigentes. Su modelo
melodramatico esté caracterizado por tres rasgos fundamentales que analizaremos en los
textos narrativos de Ana Maria Rodas por separado:

1) La primera caracteristica es la forma en que se presenta la vision del mundo,
polarizado a través de una exteriorizacion de emociones internas, y donde, de acuerdo a
Joyrich, la lucha moral es una fuerza incuestionable.!' Recordemos que el melodrama de
antafio solia tener entonces personajes muy marcados y con connotaciones excesivas. La
contemporaneidad que nos rodea permite que esta lucha moral se presente de una forma
mas psicoldgica. Y en narrativa, es mas facil acceder a esa psicologia de los personajes.
Rodas transfiere caracteristicas de esta moral a los protagonistas de sus cuentos, puesto
que mediante sus actitudes, la moral melodramatica se exterioriza. Por ejemplo, Mariana
esta exteriorizando sus emociones al escribir, como supuesta terapia liberadora, y su
escritura entonces se convierte en melodramatica, aunque posmoderna debido a la
fragmentacion y dificultad de asimilacion del relato.'? La lucha moral de la protagonista
se hace tangible al haberse separado de la persona que sigue amando, adicional a la duda
de saber si hizo bien o0 no."* Al no haberse arriesgado, la Mariana melodramatica se
lamenta, insatisfecha, entrampada en el presente que no la hace feliz.

Monja de clausura relata la visita de un grupo de turistas a un antiguo convento de
clausura en ruinas. Cuando la narradora apoya su cara en una de las paredes del lugar
desierto, la verdadera narracion comienza: el contacto con el muro transfiere unos fuertes
deseos sexuales a la protagonista. La lucha moral se da aqui entre la condicion de las

mujeres que vivieron detrds de aquellas paredes, entregadas al celibato y encierro, y una

de la telenovela.” Telenovela. Ficcion popular y mutaciones culturales. Ed. Eliseo Veron y Lucrecia
Escudero. Barcelona: Gedisa Editorial, 1997. 26. (18-26)

' Lynne Joyrich. “All that Television Allows: TV Melodrama, Postmodernism, and Consumer Culture.”
Private Screenings: Television and the Female Consumer. Ed. Lynn Spigel y Denise Mann. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1992. 232. (230-241)

12 para encontrar unas caracteristicas de la ficcion de la postmodernidad, constltese el articulo de Carlos
Rincon, “Modernidad periférica y el desafio de lo postmoderno: perspectivas del arte narrativo
latinoamericano”, publicando en Revista de critica literaria latinoamericana 15.19 (1989): 61-104.

13 Rodas, 43.



sexualidad que no explotaron abiertamente. De nuevo, Rodas ofrece a los lectores
pequefios trozos de informacion, el nombre de la narradora protagonista, mencionado
sOlo una vez pasa casi desapercibido. La mujer se llama Inés, y al estar dentro de un
convento, su figura recuerda a la Inés de Don Juan Tenorio. Monja mezcla varias voces
narrativas, produciendo un efecto de intertextualidad para jugar con los tiempos
cronoldgicos y orientar al lector.

En Mariana en la tigrera, Abril de noche y Como si fuera chino también aparece ese
mismo destello del interior de los protagonistas por medio de un monologo en cursiva.
Esa técnica se relaciona con lo que Brooks llama el melodrama de conciencia. En ese
tipo de narracion, la diatriba melodramatica entre la polarizacion del bien y el mal se
encuentra dentro de los personajes y es el comienzo de novelas con un cargado
componente psicoldgico.'* En Abril de noche, por ejemplo, la narracion en cursiva se usa
para transmitir el didlogo imaginado por la protagonista. Jorge el marido de Patricia
quiere saber quién le trajo a casa tan tarde. Las imaginadas respuestas femeninas nos
indican que Patricia tiene un amante y que también esta hastiada de la vida conyugal. Se
plantea asi la lucha moral de los personajes y en este caso la insatisfaccion de lo que no se
ha conseguido, rememorando siempre lo que daria “por vivir otra vez esa piel joven y
tranquila”, el abril en que “no tenia atn tal experiencia”.'” La protagonista presta mas
atencion al recuerdo de detalles de su vida de joven, recién casada y madre primeriza. Sin
embargo, en el presente de la historia Patricia estd descontenta con su vida y tiene que dar
alguna explicaciéon a su marido. Pero al no darle ninguna razén de su tardanza, la mujer
recupera la moral que tenia supeditada a su papel de esposa. Esta es toda una declaracion
a favor del discurso de género que enlaza con la siguiente particularidad melodramatica.
2) El segundo rasgo melodramatico es la idea de hacer un drama del reconocimiento,'
una definicién que Jestis Martin-Barbero, afios mas tarde, usaria en su estudio de la
telenovela y el melodrama. Martin Barbero dice que la “operacion de desciframiento” es
la base de todo melodrama, puesto que “Es lo que constituye el verdadero movimiento de

la trama: la idea del des-conocimiento al re-conocimiento de la identidad”, y citando a
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Brooks, Martin-Barbero recuerda que es entonces cuando “la moral se impone”.'” Este
reconocimiento esta implicito en las explicaciones que se han hecho anteriormente en el
texto: Esperando a Juan Luis Guerra, y también se dan en Mariana en la Tigrera 'y Abril
de noche, puesto que los protagonistas reconocen de forma pesimista como han llegado
hasta donde estan ahora, amargados e insatisfechos.

Amor también encierra ese reconocimiento intimo de la persona. Su protagonista es
una mujer que se presenta deprimida y hundida. El marido, hastiado, le increpa por su
constante “cara de pena” y el porqué de pasarse la vida llorando: “Porque no me hacés
caso, porque no me querés, dijo ella entre sollozos e hipos. Lo que pasa es que nadie me
quiere, nunca me ha querido nadie”.'® Ella ama tanto a su marido que sufre
constantemente porque ¢l no siente el amor de la misma manera. Cuando el hombre le
golpea, hastiado de su conducta, el marido empieza a sufrir. Es entonces cuando ella toma
las riendas de la situacion, y al estar €l hundido, ella es quien acaba dirigiendo la
situacion, mientras quien se derrumba moralmente es el hombre. El mensaje no puede ser
mas duro: por fin €l sufre el amor como lo suftre ella. Ese trasferencia de poderes y
continuidad con la relacion es algo que supedita a los lectores a una imaginacion
melodramatica, con una violencia y climax en aumento. Ademas, para redondear el
mensaje del amor como sufrimiento, se compara a la mujer con la figura biblica de
Magdalena, esto ocurre dos veces en un relato tan corto como éste.

El reconocimiento se da poco a poco en Arcangela, otra historia de insatisfaccion
conyugal, desgaste, desilusion y pérdida del deseo sexual. Aqui la autora trabaja con una
perspectiva mas amplia para relatar la historia de los protagonistas, que primero fueron
amantes, puesto que ¢l seguia casado por los hijos. De nuevo se presenta aqui la figura de
la mujer como amante, algo que se repite en la narrativa de Rodas. En Arcdngela €1 deja a
su mujer y los protagonistas se casan, la relacion se desgasta sexualmente, se pierde la
pasion y ¢él la termina dejando. Lo sustancial en la historia es que a la mujer protagonista
parece que le van a salir alas de angel de los omdplatos, convirtiéndose en un angel, o
arcangel en este caso. Esa es la inica conexion con el titulo y apenas se da por unas

breves palabras que dan al lector la posibilidad de que ocurra. La mujer comienza
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sintiendo “una molestia a la altura de los omoplatos”," luego hace una retrospeccion de la
vida marital, y cuando la relacion sexual parecia de “habitacion de motel de cierta altura”,
fue cuando a ella le empezaron a doler los omdplatos y el gato les despertaba jugando
“con plumas de algin pajaro que habria atrapado en el vecindario”.? Pero mas adelante el
gato empieza a tirarsele y arafiarla, como si ella fuera el pajaro. Y cuando por fin la mujer
inicia su vida independiente y cree que no puede volver a sentir las pasiones juveniles, al
mudarse de piso, intercambia unas palabras con un hombre que le provoca “un cosquilleo
en el vientre, mientras se le aliviaba el dolor que llevaba en la espalda desde hacia
meses”.?! Después de eso, la mujer se pasa toda la tarde recogiendo plumas del suelo,
provenientes supuestamente de su espalda, y que indica la metamorfosis ya avanzada.
Pero ese cosquilleo que siente al recibir la mirada del hombre y alivio del dolor de la
espalda indica en nuestro parecer, que quiza el reconocimiento del sexo opuesto es lo que
va a impedir a la mujer convertirse en un arcangel que no tiene capacidad sexual alguna.”
Otras connotaciones de figuras religiosas se dan en el cuento titulado Lilith. La
historia, de nuevo, tiene mucho de melodraméatico y oculta més que ensefia. La moral
destruida del protagonista, Roberto, abandonado por su pareja homosexual, Angel, parece
reconstruirse con la aparicion de una vieja, durante el delirio provocado por el alcohol
que Roberto se toma con desazon. Pero el reconocimiento final lo hace Roberto cuando la
anciana le dice quién es: la mujer de Babilonia. Y Roberto se une a ella. A continuacioén
comprendemos que en realidad la vieja es fruto de la vision de Roberto antes de que éste
se desangre completamente al intentar suicidarse. La exteriorizacion de las emociones se
produce con la narracion del comportamiento de Roberto. Todo lo que ¢l tiene de
excesivo es melodramatico y propio del rol de victima: sus ataques de rabia, sus gritos,
llantos y destrozos. Es la figura de la vieja gorda y maquillada quien le restaura la moral
perdida, porque a Roberto no le queda otra cosa mas que morirse. Y de nuevo, y tal como
pasoé en Arcangela, el titulo conecta partes de la trama. El mero nombre de Lilith conecta

con la leyenda hebrea de la primera mujer, antecesora de Eva, que se enfrent6 a Jehova.
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No obstante, al decir que ella es la mujer de Babilonia, la vieja se identifica con la Lilith
que en la antigua Babilonia y Sumeria se asocia al origen del mito vampirico.” Se cambia
asi la percepcion del rol femenino, convirtiéndose en depredadora. Si bien es un hombre
el que tiene esa vision, esa imagen refuerza los opuestos de género.

La faceta mas contemporanea del drama del reconocimiento que se da en las
telenovelas, como bien estudiaron Martin-Barbero y Sonia Mufioz, es el modelo que
sigue el cuento La cadenita. Como ya mencionamos anteriormente, la esencia argumental
del melodrama clésico tiene cuatro partes estructuradas: amor (entre victima y héroe),
desgracia (causada a la victima por el villano), triunfo de la virtud (gracias al héroe),
castigo (al villano) y recompensa (el bien, que siempre triunfa sobre el mal).?* En La
cadenita se nos muestran los dos primeros componentes, el amor y la desgracia,
manejados con ironia ya que la protagonista, Celeste, una chica oficinista, pobre, y algo
desgarbada, se comporta imitando la conducta de los personajes de telenovelas que ella
acostumbra ver . Este personaje maneja una mentalidad melodramatica. Un ejemplo

rotundo es como se imagina en el futuro:

“Ocupada sdlo en las tareas de la casa, protegida por un hombre que se levantara
temprano, que no hablara mucho, porque en la television, los que hablaban demasiado
resultaban ser los malos. En cambio los buenos eran callados y sufrian en silencio. Y en

silencio agarraban a la patoja y la besaban y la abrazaban y la sacaban de las penas para

siempre”.?

La chica se enamora de un hombre que ve en su trabajo, y la esperanza de que ese
hombre la rescate de la pobreza le da motivo de ilusién y esperanza para mejorar en el
futuro. Las conexiones con el melodrama y la telenovela son mas notables cuando el
hombre, Marco Horacio Cordén, le dice algo tan tipico de esos géneros como que ella “no
nacid para estar trabajando en una oficina [...] y eso si que lo entendi6 la joven. Usted

nacid para ser reina de una casa, para que un hombre le maneje su vida y no pase ninguna
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pena”.*® Este exagerado tratamiento romantico es lo que fascina a Celeste, guiada por los
patrones de las telenovelas que admira. De hecho, al final, cuando una mujer pelirroja
aparece para increparle a Marco Horacio que le regale a Celeste la cadenita que ella le
habia regalado, Celeste huye sollozando, “como habia visto que lo hacian las heroinas de
las telenovelas en los peores momentos de sus vidas”.*’

En otro de los cuentos se aborda el tema de la venganza dentro de una misma familia.
El hecho es melodramatico de por si ya que lo que en este caso mueve la trama es “un
entorno familiar [...] y las falsas apariencias, tratando de cortar todo lo que se esconde y
se disfraza cuando se une a una trama familiar”.*® Asi ocurre en No hay olvido, puesto
que un hijo mata a su padre por haber abusado sexualmente de la hermana menor. El
triste reconocimiento y restauracion de la moral perdida se impone al final cuando el
hermano toma el papel del padre y parece iniciar una relacion incestuosa con su hermana.
En este caso, el protagonista y salvador es el hermano, pero al final es la chica la que ve
en €l la figura protectora y quien incita al incesto. Asi es como ella cambia su estatus de
victima, consintiendo y buscando el favor sexual de su hermano, que es quien la ha
salvado del padre.
3) Finalmente, la tercera caracteristica del modelo melodramatico es la aparente
inconsistencia estructural que puede llegar a tener el melodrama, como bien demuestra
Laura Podalsky. Nos referimos al hecho de que los acontecimientos que precipitan la
accion melodramatica no siempre son racionales y sensatos, sino golpes de efecto para
conseguir el proposito de impactar el &nimo del publico. Aunque el melodrama puede
parecer claro y sencillo, no lo es, ya que la aparente transparencia de los elementos en la
historia oculta considerables ambigiiedades estructurales y de contenido.?’ De buscar
situaciones con los que ejemplificar esta ambigiiedad y oportunismo melodramatico, las
encontrariamos en la representacion moderna melodramatica por excelencia, las
telenovelas, donde es perfectamente discutible en cuanto a verosimilitud el hecho de que
el héroe regrese al pueblo en el preciso momento en que la heroina se casa con el villano.

En los textos de Rodas, un ejemplo de este oportunismo en la sucesion en los hechos,
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se da en el ya comentado Arcdngela, ya que el hombre desconocido que le hace renacer
deseos sexuales a la protagonista aparece justo al mudarse y “cuando estaba terminando
de poner el Gltimo cacharro en la cocina”.*® En La cadenita, el oportunismo
melodramatico se da cuando una mujer pelirroja interrumpe el momento mas romantico
entre la protagonista y el hombre de sus suefios, en el instante en que el hombre va a
entregarle la cadena que lleva al pecho, objeto que la habia cautivado.

Brooks estipula que el centro nodal del discurso melodramatico se sitiia en la agresion
a la superficie de lo real, que es a la vez, una agresion a la superficie del texto.’' Hablando
de la narrativa de Balzac, Brooks afirma que el registro fotografico de los objetos siempre
cede, en un momento u otro, a “la exigencia mental de ir mas alla de las apariencias
visibles, para sopesarlas y cuestionarlas. [...] La realidad es a la vez el escenario del
drama y la mascara de un drama mas auténtico”, y por eso el melodrama explora la
dimension sentimental y emotiva por debajo de la superficie de las cosas.** Segun
Heilman, el melodrama siempre evoca sentimientos intensos, con temas como lo absurdo
del mundo, la autocompasion, y el heroismo, donde el concepto de victima de la
naturaleza, de la sociedad, de las fuerzas politicas, de las intrigas de los otros, es
consustancial a la vision melodramatica.”* Aqui veremos que en los textos de Rodas se
dan todas estas caracteristicas y tematicas, acompanadas de una profunda insatisfaccion
que apenas deja hueco a la esperanza, debido a lo breve y rotundo de los cuentos.

Los textos transmiten mucho sin decir casi nada, lo que da pie a varias
interpretaciones, todas validas y arrebatadoras, como las sensaciones que transmiten. Para
analizarlos vamos a seguir la misma idea de “agresion a la superficie de lo real”,
buceando y ‘raspando’ lo que hay detras de lo que se muestra. Diciendo muchas veces
solo la palabra justa y dejando que el lector elabore el resto, toda la estructura de estos
cuentos se basa en lo que no se muestra. Asi lo expreso la misma autora en una entrevista,

cuestionada sobre la menor agresividad de sus narraciones, en comparacion con su
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largo del texto. Algunos gjemplos se encuentran en las paginas 1-2, 6, 29 0 124-125.

32 Brooks, 2-3.

33 NUria Bou. “Laconversion de un drama de Cocteau en melodrama cinematogréfico: unalecturadell
misterio de Oberwald.” FORMATS Revista de comunicaci6 audivisual 1 (1997): 2-3. (16 pp.) 5 octubre
2003 <http://www.iua.upf.es/formats/formatsl/a02et.htm>.
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famosa produccion poética: “El cuento en mi caso requiere mas tiempo y un proceso
diferente, pues en mi caso implica crear personajes creibles y dejar la trama un poco a
oscuras”.** Esto se observa en todos los textos breves de Mariana en la tigrera. Por
ejemplo, en Esperando a Juan Luis Guerra, cuento con el que comienza la coleccion, la
situacion y los personajes estan perfectamente dibujados, y aunque pareciera que la trama
esta clara (un grupo de periodistas guatemaltecos espera en Costa Rica a que el famoso
cantante les conceda una entrevista y la aparicion de una joven de los suburbios, Olga, les
va a distraer de sus ocupaciones), a medida que se penetra en la lectura, el argumento se
difumina con la abrupta realidad de las relaciones personales entre los periodistas, Olga y
el narrador, Enrique. El es otro de los periodistas, pero se diferencia de sus compaiieros
por su moral bohemia, pasiva y apesadumbrada, que mas tarde se transforma por unos
segundos, al pelear fisicamente con los guardaespaldas del cantante por conseguir unos
minutos para hablar con el artista. Enrique es el tinico que intenta realizar su cometido
sobre todas las cosas: su moral laboral es superior que la de sus compaiieros, pero
sabiendo que tiene el trabajo perdido porque al final no consigue la entrevista, decide
volver a “comer mierda en la vida”, siempre con “paciencia vacuna”.* Todo el texto tiene
un tratamiento melodramatico en la actitud de Enrique como victima de la sociedad,*® al
no poder conseguir la entrevista, ain luchando por ella. Este hecho lo conectamos con la
percepcion de una falta de identidad nacional como guatemalteco. Mientras, sus
compafieros parecen compensar esta falta con una revalorizacion de su comportamiento
comos machos, al mentir de diversas maneras para conseguir los favores sexuales de
Olga. Al final al haberlo logrado Manuel y René parecen avergonzados, mientras que
Enrique mantiene su moral y hasta siente una nausea que procede de un estado de
conciencia mucho mas claro.’’

Otro cuento donde la trama no esté clara y donde pueden aplicarse, tanto la teoria
melodramatica de Brooks de la agresion a lo superficial, como las tematicas

melodramaticas de Heilman, es el que da nombre a la compilacion, Mariana en la

34 Virginia del Aguila. “Ana Maria Rodas: ‘Gozo el premio, pero yo no cambio.” Entrevista del periédico
Siglo XXI. 10 octubre 2003 <http://www.uweb.ucsb.edu/~jce2/rodas3.htm>.

3% Ana Maria Rodas. Mariana en la tigrera. Guatemala: Artemis-Edinter, 1996. 14.

36 Robert B. Heilman. T ragedy and Melodrama: Versions of Experience. Seattle and London: University of
Washington Press, 1968.

37 Rodas, 16.
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tigrera. La fragmentada y confusa narracion del viaje de la narradora en primera persona
a Port-au-Prince, en Haiti, se antepone a la verdadera diatriba de la protagonista: el amor
intenso que dejo atrds y que un afio después del tltimo encuentro todavia rememora,
“porque hasta ahora comienzo a ser yo de nuevo”.*® Se mezclan en el cuento como en
fluir de conciencia las voces de la narradora, que desordena los recuerdos y los deseos de
futuro de la semana pasada con Rolland. Es hasta cuando se relee el cuento que se
comprende que el hombre era una antigua relacion, que Rolland est4 casado con Kate
(mas adelante llamada Cathy). El analisis de este cuento admite hasta una interpretacion
freudiana, puesto que Mariana se ve en suefios como “esa inmensa casa de cientos de
habitaciones [...] a la que retorno desde siempre”.** Sofiar con una casa tiene diferentes
interpretaciones, pero todas las fuentes consultadas coinciden con el hecho de que
simboliza el ser y la personalidad de quien suefa, las tendencias tanto positivas como
negativas de la persona.*’ Esa casa es Mariana misma, y el hecho de que tenga cientos de
habitaciones indica una vida intima con multitud de accesos a su alma, puesto que todas
las habitaciones se suponen con puertas.*' Y si identificamos las habitaciones como
dormitorios, eso representa el descanso y el sexo. La personalidad de Mariana entonces es
melodramatica de por si, puesto que al tener tantas habitaciones se entrega a todo el que
la quiera “habitar”. Pero eso hace que la mujer esté visiblemente perdida y todavia
enganchada al amor que siente por Rolland. Por todas estas directrices, Mariana, a pesar
de ser la amante de un hombre casado, se convierte en la victima de todo melodrama, que
sufre por no tener el amor de quien ama. Su calidad de victima implica ademaés la
condicion de insatisfaccion, que es la otra constante de todos los cuentos de Rodas en el
volumen que hemos analizamos.

Los relatos poseen ideoldgicamente un fuerte componente de género. Como bien dice

Francisco Najera en la introduccion del volumen, todo el contenido tarde o temprano se

38 Rodas, 42.
3 Rodas, 47.

40 yéase por ejemplo la acepcion de “casa” en el Diccionario de simbologia de Milena Llop (20 octubre
2003 <http://www.mind-surf.net/diccionario>), o la misma acepcion en Los suerios de Placido Piston (21
octubre 2003 <http://palmexo.org/dreams/dreams1.html>).

1 Juan Eduardo Cirlot, menciona en su Diccionario de simbolos (Madrid: Ediciones Siruela, 1997), que
para los misticos la casa ya era un elemento femenino de por si, y cita a Ania Teillard cuando afirma que los
humanos nos servimos de la imagen de la casa para representar los estratos de la psique (128). Y si hay una
correspondencia entre la casa y el cuerpo humano, “especialmente en lo que concierne a las aberturas”
(128), el hecho de que Mariana se identifique con cientos de habitaciones hace que sus “aberturas” sean
multiples, ayudando a retratar a una mujer infeliz y devastada por su experiencia amorosa.
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resume en la caracteristica femenina que configuran las situaciones en las que aparecen.*
Por ejemplo, en el caso de Esperando a Juan Luis Guerra, el personaje de Olga es el que
roba todo el protagonismo del texto. La condicion de esta chica de los suburbios es
puramente melodramatico pero a la inversa, puesto que se rebaja y pierde la calidad moral
que tiene al principio, cuando ella parecia que “rezumaba sexo” (3). Después de
entregarse a un trio sexual con Manuel y René, su cuerpo pierde el atractivo y “los
chorretes de pintura en los ojos y las tetas colgantes pudieron mas que la buena intencién”
(15-16). La misma imagen decadente se produce en la descripcion de la vieja en Lilith o
la jefa de Celeste en La cadenita, lo que implica una desvalorizacion de la figura
femenina en contraste con la que ofrece el discurso de género. Utilizando personajes
femeninos, se refleja la condicion a la que esta supeditada la mujer melodramatica,
pudiendo ser solo victima o villana, siempre sufriendo y nunca salvando, siempre
padeciendo o haciendo padecer.

La perspectiva que se presenta en la mayoria de los textos es basica: la mujer como
victima de una relacién que no la hace feliz. Estos personajes siempre estan supeditados a
una funcién especifica: conseguir una justicia moral, un equilibrio y balance en sus vidas
decadentes, solitarias o caoticas. El papel del salvador en el melodrama se encuentra

reservado normalmente al hombre,*

es ¢l quien hace justicia, pero los beneficiarios o
detractores son los que reciben las consecuencias de esa justicia conseguida o denegada.
Se apunta asi a la raiz del melodrama, hay una lucha constante por conseguir la
ecuanimidad deseada, apelando a lo sentimental, algo basico en la conducta humana. Con
ello se cargan los textos de una fuerte filosofia existencial, defendiendo la existencia por
encima de su esencia. Los protagonistas de Rodas estan disefiados dentro de las ideas
sartreanas acerca de que el hombre no es mas que lo que él hace de si mismo.* La
mayoria siguen esta predestinacion existencial, sin retroceder y lamentandose de su
situacion. No son personajes hieraticos, se analizan, se duelen, se atormentan, se
arrepienten, etc.

Los textos de Mariana en la tigrera también representan la existencia humana

ordinaria, simple, la manera en que vivimos lo rutinario, y el drama moral que esa mera

4 Rodas, 2.
 Jesus Martin-Barbero. “Claves para re-conocer el melodrama.” 49.
* Lou Marinoff. Mds Platén y menos Prozac. 137.
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existencia implica.* La narrativa de Ana Maria Rodas cumple perfectamente la maxima
de Herlinghauss segun la cual lo central de la narracion producida desde los margenes de
la modernidad hegemonica “no es la originalidad, sino su secreta capacidad
comunicativa”.** Con esa redaccion precisa que da infimos detalles de la realidad y de la
trama, la autora usa lo melodramatico con la nocion de busqueda y restauracion de la
verdad y orden moral en la que poder enfrentarse tanto a conflictos sociales como
personales. Esa restauracion no se consigue, atin apelando a un sentimiento de justicia
que quiere que las buenas acciones se vean recompensadas y las malas acciones
perseguidas. En todos los cuentos subyace una fuerte insatisfaccion proveniente de no
haber obrado antes de la forma que realmente se deseaba, ya sea por cuestiones sociales,
morales, o por las circunstancias que rodean a los personajes, sobre todo cuando no han
luchado por la opcion que deseaban. En forma general la mayoria de los personajes no
consiguen resolver ni satisfactoria ni completamente la diatriba de sus vidas. La
atmosfera melodramatica que los rodea enfatiza el inexistente hueco a la esperanza
debido a lo breve y rotundo de los textos. Y aunque la restauracion de la moral perdida en
la mayoria de los cuentos apenas se completa, estos relatos de Ana Maria Rodas son
capitulos melodramaticos dentro de lo existencial de los personajes. Si la existencia
precede a la esencia,”” Rodas nos recuerda en su narrativa que la esencia del melodrama
siempre ha sido y serd una parte vital de la idiosincrasia del ser, pero que la existencia
humana la sobrepasa.
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